Démarche active de découverte portant sur
la subordonnée relative introduite

pat le pronom qui'’

(premier cycle du secondaire)

! séquence didactique élaborée par Stéphanie Padmige-Pier Delisle et Marjorie Racine.
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INTRODUCTION
La subordonnée relative introduite par le prongunest une structure de phrase qu’on

retrouve fréquemment dans divers types de textésangais. Il est pertinent d’étudier ce
phénoméne grammatical avec les éléves du premitr dy secondaifefin qu'ils soient

en mesure d’améliorer leur capacité a composerptegses complexes d’'une part et,
d’autre part, de faire la vérification et la cotien de la syntaxe dans leurs rédactions.
Cette démarche active de découverte met les étlaresun état de recherche et les rend
actifs. A l'aide d’un corpus de deux textes encyéltiques, les éléves vont s'interroger
sur la subordonnée relative introduite parafin d’en déterminer les caractéristiques. De
plus, ils expérimenteront I'utilisation des mangidns syntaxiques, qu’ils pourront

réutiliser ultérieuremerit

1. LA MISE EN SITUATION

L’enseignant, dans sa mise en situation, doit teampte des acquis des éléves, mais
également les amener a prendre conscience du mdequannaissances qu’ils possedent
sur la subordonnée relative introduite par le pnogmi. Pour cela, il peut leur poser des

guestions concernant les caractéristiques sémastigisyntaxiques de la subordonnée
relative enqui. Les éleves doivent voir les difficultés relativeese concept, notamment

celles liées a l'identification du sujet pour faifeccord du verbe. Les éléves doivent
observer des subordonnées relativegj@ren contexte afin de constater I'importance de
cette structure de phrase sur le plan communicagioaet d’en voir le fonctionnement

général.

2. L’OBSERVATION DU PHENOMENE
L’'observation contraint les éléves a mettre de téiés idées précongues a propos de la
notion étudiée pour noter systématiquement cegjabkervent dans un tableau fourni par

'enseignant. Cette étape amenera les éléves alferges hypotheéses.

2 Suzanne-G. Chartrand, « Progression dans I'enseignt du francais langue premiére au secondaire
québécois »dansQuébec frangaisjumeéro hors série (2008), p. 32.
3 .

Ibid.
* Suzanne-G. Chartrand, « Apprendre la grammairdapdémarche active de découverte », damsr un
nouvel enseignement de la grammalregiques, Montréal, 1996, p. 204.



L’enseignant distribue d’abord un texte intitliés Percussioris|l donne la consigne de
souligner les subordonnées relativesgen Lorsque c’est fait, les éléves se placent en
équipes de trois et comparent leurs réponses afsiagsurer d’avoir identifié toutes les
subordonnées relatives gui dans le texte. Par la suite, ils notent leurs mfagions dans
un tableau fourni par I'enseignant. Une fois ceiucomplété, les éleves peuvent relever
les statistiques de leurs observations. Cela letegupour la formulation des hypotheses.
L’enseignant demande aux éléves de faire abstraafies subordonnées relatives
introduites par le subordonnat® quipour la réalisation de cette activité. Il préagail

reviendra sur cette notion ultérieurement.

Corpus A

Légende
Les subordonnées relatives introduitesqar. en|iSlille
Leur antécédent : en jaune

L ES PERCUSSIONS

%)

Destinés avant tout a marquer le rythme, indispenddes a la danse et a la féte, frappé
OU Ssecoués, les instruments a percussion sont tnégiés dans leur forme, leur matiére, leur
son et leur mode d'utilisation.

Il existe deux grandes familles regroupant legimsénts a percussion : d'un c6té les idiophones,
dont le son est obtenu par secouement (grelot, dipclpar entrechoc (cymbales, gomg,
castagnettes), ou par frappement (cloches, xylagoftmiangle) e re
me; de l'autre les memblrames

$on

Les percussions de I'orchestre symphonique
Les percussions ont eu du mal a s'intégrer a laamdge musique ». Pendant longtemps, |eur
emploi fut surtout utilitaire, le plus souvent rdlre. La musique baroque les utilise fort peu; au
XIX® siecle, elles sont enfin complétement intégrésréhestre. Mais il est rare de les entenfire
en soliste dans le répertoire classique : ellesrjbun rble essentiellement rythmique. Cependant,
I’éventail de leurs sonorités est plus large quienle pense souvent. Les cymbales, formées de
deux plaques circulaires de 50 cm de diamétre, faities de cuivre et d’étain. Selon l'intensjté
gue I'on souhaite obtenir, on les frappe ou orfrigite I'une contre I'autre. Elles peuvent produjre
des sons fracassants comme de vrais coups de r@nbercymbaliste arréte leurs vibrations|en
les plaguant contre son corps. |l peut aussi mrappler qu’une seule avec divers accessoires, [dont
chacun produit un son différent : maillets, bagstetc. D'origine arabe, la timbale fut introduite

® Claude Naudin, « Les Percussiongiré del’encyclopédie des jeunes: La musiglarousse, Paris,
1999, p. 26-27.



en Occident au temps des croisades. Le son depazttession est si solennel et pompeux qu'elle
fut longtemps réservée aux orchestres royaux etpamades de cavalerie. Elle est constituée
d'une caisse de résonance demi-sphérique en coivren laiton (le bassin), tendue d’'upe

membrane en peau de veau. On la frappe avec délleaimes en bois. Le son dépend de la t

de la mailloche, de la maticiEIGUMEIEEOL Ve etedroit ou I'on frappe et de l'intensité du chg
L'orchestre utilise aussi la grosse caisse, le gi@d instrument (70 cm de diameétre) de
famille des tambours, et beaucoup plus discretjdagle, a la sonorité claire et cristalline (ti

ille
C.
la

e

d’acier repliée en triangle que I'on frappe avee baguette métallique). Il accueille parfois des

instruments plus rares, si le compositeur rechedeh@ouveaux effets sonores ou veut donner

couleur locale. Ainsi, Bizet a introduit des casigttes dan€armen [llECIDoSScICHIESHE e
Puccini un gong dariBurando; [l SCIOCIORICICHIGHIN <

Une immense famille
Il y a tant de percussions qu’on ne peut touteites. Cependant, comment ne pas évoque

une
et

F les

cloches, parfois gigantesques, ou les carillons® X@ophones, eux, sont composés d'line

guarantaine de lames en bois de différentes lomgude 15 a 38 cm — que I'on frappe avec
baguettes. Sur le méme principe, le glockenspigy«le cloches », en allemand) est constitu
lames de mét hes. dlesta ressemble & un piano miniature. |
récent, le vibraphone, qu'utilisent certains musisi de jazz, est une sorte de xyloph
électrique. Le gong a été importé de Chine. Grasdue de bronze que I'on frappe avec
tampon, il produit un son mystérieux et diffus, coenun lointain écho. Dans I'orchestre,

rencontre aussi parfois le tamtam, plaque rondmétal que I'on frappe avec un maillet,J8ll qui

ins. Enlfinjazz a mis au point ses propres percussi
gue l'on appelle batterie. Le batteur (dwmmer de I'anglaisdrums percussion) y est u
véritable homme-orchestre, a la téte d'un grandbvent’instruments : une grosse caisse,

caisse claire, deux cymbales fixes, une cymbalbldqulite charleston) actionnée par une péd
auxquels peuvent s’ajouter timbales, cloches, >hdoes...

Claude Naudin, « Les Percussionsiré deL’encyclopédie des jeunes : La musiguarousse, Paris, 199
p. 26-27.
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Tableau synthése des observations

Subordonnées| P1 et P2 a l'origine de Constituants de la Antécédent | Fonction de Valeur
(8) la subordonnée subordonnée du pronom la (lieu, cause, temps,
(sujet, prédicat, complément relatif qui | subordonnée explication,
facultatif) qualification,
détermination)
1. qui peuvent | P1: Il existe deux Sujet: qui idiophones Complémentdu  Explication
faire entendre | grandes familles Prédicat : peuvent faire nom
plusieurs sons | regroupant les entendre plusieurs sons de la
de la gamme instruments a gamme
percussion : d’'un c6té | Complément facultatif : non
les idiophones, de
lautre les
membranophones.
P2: Les idiophones
peuvent faire entendre
plusieurs sons de la
gamme.
2. qui sont P1: Il existe deux Sujet: qui membranophg Complément dui Explication
constitués d’'une| grandes familles Prédicat : sont constitués nes nom
membrane regroupant les d’'une membrane tendue sur
tendue sur une | instruments a une caisse de résonance ou (in
caisse de percussion : d’'un cété | simple cadre
résonance ou ur] les idiophones, de Complément facultatif : non
simple cadre l'autre les
(tambour, membranophones.
timbale) P2: Les
membranophones sont
constitués d'une
membrane tendue sur
une caisse de résonange
ou un simple cadre.
3. qui émettent | P1: Les Sujet: qui membranophg Complément dui Explication
un son unique | membranophones sont| Prédicat: émettent un son nes nom
constitués d'une unique
membrane tendue sur | Complément facultatif : non
une caisse de résonange
ou un simple cadre.
P2: Les
membranophones
émettent un son unique|
4. quila P1: Le son dépend de l[aSujet : qui matiere Complément du  Explication
recouvre taille de la mailloche, de Prédicat : la recouvre nom
la matiere, de I'endroit | Complément facultatif : non
ou I'on frappe et de
l'intensité du choc.
P2: La matiere la
recouvre.
5. qui se passe | P1: Ainsi, Bizet a Sujet: qui Carmen Complément du Lieu
en Espagne introduit des Prédicat: se passe en nom
castagnettes dans Espagne

Carmen.
P2: Carmen se passe €

Complément facultatif : non
n

Espagne.




6. qui se déroulg P1: Puccini a introduit | Sujet : qui Turandot Complément du Lieu
en Chine un gong dans Turandot| Prédicat : se déroule en Ching nom
P2: Turandot se Complément facultatif : non
déroule en Chine.
7. qui imitentle | P1: Sur le méme Sujet: qui lames de Complément dui Explication
son des cloches| principe, le glockenspie| Prédicat : imitent le son des | métal nom
est constitué de lames deloches
métal. Complément facultatif : non
P2: Les lames de méta
imitent le son des
cloches.
8. quin'arien a | P1: Dans 'orchestre, | Sujet: qui tamtam Complément du  Explication
Voir avec les on rencontre aussi Prédicat : n'a rien a voir avec nom
tambours parfois le tamtam, les tambours africains
africains plague ronde en métal | Complément facultatif : non
que I'on frappe avec un
maillet.
P2: Le tamtam n'arien
a voir avec les tambours
africains.

Statistiques des observations :

- La phrase dawns Laguelle est enchiissée wne subordonnée relative en qud vésulte de la
combinaison de deux phrases : €/

- La subordonnée velative en qui est une phrase, mats elle ne peut exister seule : £/€

- La subordlonnée relative en gud est composée d'vun sujet suivi d'un prédicat : 8/

- Le pronom relatif qud vemplit La fonction syntaxique de sujet : €/€

- Unntéeédent du subordonnant guiest un nom : £/€

La subordonnge velative en gui VempL'Lt La fonction de compLémewt du nom : £/

3. LA MANIPULATION D "ENONCES ET LA FORMULATION D "HYPOTHESES

Les éleves doivent maintenant prendre en comptelservations qu’ils ont notées dans
leur tableau afin de formuler des hypothéses. Par néflexion rigoureuse, ils font
ressortir les caractéristiques récurrentes a projgol subordonnée relative qui. lls
examinent, par la manipulation, le fonctionnemesd dubordonnées et voient comment
les énoncés réagissent. Puis, ils proposent dexthges a la suite de I'observation et de
la manipulation des subordonnées relativesgan tirées du texteLes Percussions
L’enseignant écrit ces hypothéses au tableau etliges, en pléniére, acceptent ou

réfutent les propositions des autres en justifiants réponses, c’est-a-dire en expliquant




a voix haute la ou les manipulations qui leur petemt d’admettre ou d’infirmer ces
hypothéses. Celles qui auront été retenues pdasaecseront validées ou réfutées dans
un autre corpus lors d’'une prochaine étape. «I86 ed’avérent généralisables, elles

pourront prendre la forme de lois, de régularitésie régle$.»

Exemples d’hypothéses formulées par les éleves :

- * La subordonnée velative en gud remplit ‘toujowg La fonction de complément du nom.
- La subordonnée velative en gud est facultative.
- La subordonnée velative en gud est une phvase enchiissée.

- * Uantéeéolent du pronom relatif est toujours un nom.

- Le pronom relatif qud remplit La fonction syntaxioue de sujet.

* La subordonnée velative en gul exprime des valewrs de Liew ou d’explication.

4. LA VERIFICATION DES HYPOTHESES

Il est nécessaire d’étudier un corpus plus largedd valider les hypothéses proposées
a I'étape précédente. L’enseignant invite doncéleses a souligner les subordonnées
relatives emui dans un deuxiéme texte intitulés boi$ et leur demande de vérifier
chacune des hypotheses a laide des manipulatigmaxsques (effacement,
remplacement, déplacement, encadrement et/ou @ualditiCes manipulations
permettent d’analyser les subordonnées et leurstitaents et de mettre en évidence
certaines de leurs caractéristiques. Ainsi, chdgig que cela est possible, une ou
plusieurs manipulations sont utilisées pour anallessehypotheses. Toutefois, certaines
d’entre elles ne peuvent pas étre vérifiees ad’a@iels manipulations syntaxiques. Dans
ce cas, les éléves devront utiliser une autre rdétlpmur analyser les subordonnées
afin de vérifier leurs hypothéses. C’est le cas,epa&mple, de I'hypothese n° 6 (p. 11)

qui concerne les caractéristiques sémantiquesutbesdonnées relatives gui.

® Suzanne-G. Chartrand, « Apprendre la grammairdagpdémarche active de découverte », damsr un
nouvel enseignement de la grammalregiques, Montréal, 1996, p. 205.
" Claude Nadin, « Les bois », ddrsncyclopédie des jeunes : la musigBaris, Larousse, 2005, p. 16-17.
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Corpus B

Légende
Les subordonnées relatives introduitesqar. en|igllfle
Leur antécédent : en jaune

LES BOIS

Il existe trois grandes catégories d’instruments denusique : les vents, les cordes ¢t
les percussions. Les instruments a vent, ceux dalesquels on souffle pour produire les sons
se répartissent en bois et cuivres.

Les instruments a vent sont tous des tuyaux, done ldes deux extrémités est munie
d'une embouchure, comme les flutes, ou d’'une (ouxdanche, comme les hautbois et [es
clarinettes. Pour émettre un son, le musicien gepkaes lévres et souffle. Il met ainsi en vibrafion
I'air situé dans l'instrument, ce qui le fait chaentLa longueur de la colonne d’air donne| la
hauteur du son : plus elle est courte, plus la estaigle. Cette colonne d'air peut étre réduit¢ o
augmentée par des trous que I'on bouche avec igsdtlute a bec), ou des clefs (clarinette),|ou
encore des pistons que l'on presse (trompette).ihgsuments a vent sont répartis en deux
grandes familles : les bois et les cuivres.

Les bois regroupent principalement I'ensemble tlgsd, des clarinettes, des hautboi$ et
des bassons. lIs doivent leur nom de bois a laémgationt ils sont faits— le buis pour les flutes a
bec, I'ébéne pour les clarinettes, a I'exception de certains d'entre eux, comme llaef

traversiére|ESONMCRE: 2. .

Les flutes
On distingue les flutes verticales, que I'on pldevant soi et dont la plus célébre esj la
flute a bec, a 8 trous, et les traversiéres, qar tient horizontalement et de cété. Toutes
fonctionnent sur le méme principe : le musicienf®a 'embouchure d’un tuyau percé de troys;
il en bouche certains avec les doigts pour jouedit#érentes notes.
La flute est I'un des plus anciens instrumentspg 'homme. On la trouve sur tous les
continents, aussi bien en Amérique du Sud qu'ere.ABans 'Egypte et la Gréce antiques, ¢lle
accompagnait les chants et les danses. Les mdsgestesiciens ambulants du Moyen Age,
I'utilisaient également. Au XVllle siécle, la flutieaversiére, au son plus puissant et plus rigche,
supplanta la flute a bec dans I'orchestre classiquiepéen. Elle y est secondée par la petite flute,
ou picolo, au son plus lumineux; c’'est le plus aigutous les instruments de I'orchestre. La flute
de Pan est, elle, constituée de tuyaux de difféseibngueurs dans lesquels on souffle
alternativement.
Les plus anciennes sont apparues en Chine. Joudespaergers dans la Gréce antique,
elle servait au culte de Dionysos — le dieu dadaeret du vin - et aux fétes. Son usage a suryécu
tout autour de la Méditerranée, en Europe cengtad® Amérique du Sud.

Les clarinettes

Fonctionnant sur le méme principe que les flues clarinettes se distinguent par I'anghe
placée a I'embouchure du tuyau et par leur systdmelefs. L'anche est une fine languette,
souvent en roseau, dont les vibrations sont agiei du son; ce sont ell¢SHGENCRRGINE ! |2

EOICRREEEERSIRSIERE t. Lc principe énnu dés 'Egypte antique. Mais les clarinef

actuelles descendent directement des chalumeaMogen Age et de la Renaissance.




Elles ont trouvé leur forme définitive entre le XMl et le XIXe siécle. Une clarinetle
comprend différents élémeriiSiNSEMboICHNCEnSHeSIan s : le bec, le bl &
ECCOIEEHERSINRE . |c corps (c'est-a-dire lgat) et, a 'extrémité, le pavillon droit (en forme
d’entonnoir). Il en existe plusieurs sortes, langieaclarinette et la clarinette basse, aux sorsofité
plus graves, étant les plus courantes. Leur sovedmiité, sensible et subtil. La clarinette, depuis
le XVllle siécle, a inspiré les plus grands compmsis (Mozart) et de célébres musiciens de jazz
(Sidney Bechet, Benny Goodman).

Les hautbois et les bassons

Ce qui distingue d’emblée le hautbois de la cldtinest sa forme non plus cylindrigye,
mais conique, ainsi que son anche, double. Sonrgimah peu plaintif, d’'une grande doucepr,
évoque la voix humaine. Contrairement a ce quenson indique, le cor anglais fait partie des
hautbois; il était jadis appeliboe da caccighautbois de chasse). Il est plus voluminewxson
corps d’'un métre de long est terminé par un paviio forme de bul EIGHNGUOUGIIEE 0" —, e sa
sonorité est plus grave, mystérieuse. Plus grandrenle basson est constitué de deux tuyaux
sculptés dans une méme piéce de bois. Ses graypesssionnants lui permettent des effets
extraordinaires; c’est essentiellement un instrurd&rchestre.

(Définitions)
Accorder : régler un instrument de musique pouil @onne juste. Faits de matériaux vivapts
(bois ou boyaux d'animaux), les instruments seglénd souvent. En les accordant, on remet les
notes a leur hauteur juste, donnée par le diapason.
Anche : languette (située a 'embouch JiEHIEllibress le souffle du musicidilliCHPICUMINE Son.
Dans les instruments a anche double, les dewepa'tntrechoquent en vibrant.
Clef : mécanism
t.
Embouchure : piéce fixée a I'extrémité du tuyawswt laquelle l'instrumentiste pose les levfes
pour souffler et produire le son.
Pan : dieu des bergers dans la Gréce antique. Amoute la nymphe Syrinx, Pan la poursu|vit
jusqu'a ce qu'un dieu la transforme en roseau fosauver. Entendant siffler le vent dans|les
roseaux, Pan eut I'idée d’en faire un instrumentsique, le syrinx, portant ainsi le nom dg la
nymphe bien aimée.

Piston : piéce cylindrigue mobi le
n.

Claude Nadin, « Les bois », ddrencyclopédie des jeunes : la musigRaris, Larousse, 2005, p. 16-17

Hes

La manipulation d’énoncés et la vérification des hyothéses

1. La subordonnée relative emi remplit toujours la fonction de complément du nom.

« Vérification par leffacement(3<-) : le complément du nom peut généralement étre
effacé; il est facultatif.

a)s— lls doivent leur nom de bois a la matiére dontsibst faits — le buis pour les flites a bec,
I'ébeéne pour les clarinettes —, a I'exception detaias d’entre eux, comme la fl(te
traversiered



b= * L’anche est une fine languette, souvent en rosdant, les vibrations sont a l'origine

c)

du son; ce sont elled]

J Une clarinette comprend différents élémehts: le bec, le baril, qui sert a accorder
l'instrument, le corps (c’est-a-dire le tuyau) at)'extrémité, le pavillon droit (en forme
d’entonnoip.

= Sept subordonnées sur huit peuvent étre effaC@de qui ne peut pas I'étre (phrase
b) est une subordonnée relativegemplacée a la droite d’'un pronom et non d’'un nom.

Vérification par ledéplacement(- ) : le complément du nom ne peut généralement
pas étre déplacé; il se place apres le nom.

a¢ * lls doivent leur nom de bois a la matiére dontsitt faits — le buis pour les flites a

bec, I'ébeéne pour les clarinettes-, a I'excepti@ydi sont en métatertains d’entre eux,
comme la fl(te traversiere

b * L’anche est une fine languette, souvent en rosgaunt les vibrations sont a I'origine

du son; ce sorui entrainent la colonne d'air dans l'instrumenglles.

c)N * Une clarinette comprendui s'’emboitent les uns dans les autrd#férents éléments.

= Aucune des subordonnées analysées ne peut étaeékpvant le nom ou le pronom.

= Les éléves pourraient penser que la subordonnhégvecenqui se déplace dans la
phrase g. Il est donc important de leur rappeler lgusqu’on utilise les manipulations
syntaxiques, cela ne doit pas changer le sens gharése. Ainsi, dans la phrase g), ce
n'est pas ldec qui sert a accorder I'instrumenhais bierle baril.

2

Conclusions :La subordonnée relative eui remplit la fonction de complément du
nom, comme les autres expansions du nom. Les pheaseb montrent aussi que la
sub. relative emui peut étre I'expansion d’'un pronom; elle rempliralla fonction
de complément du pronom

. La subordonnée relative eui est facultative.

= Comme nous l'avons vu dans I'hypothese n° 1, lzoslonnée relative equi peut
généralement étre effacée. Parmi les phrases @eslysest le cas ici 7 fois sur 8.

Conclusions :Comme les autres compléments du nom, la suboréartetive emui
est généralement facultative.

La subordonnée relative gui est une phrase enchassée.

Veérification par leffacement('1) : Une phrase enchassée est une P non autonome sur
le plan syntaxique. La phrase enchassante ne paatpas étre effacée.

a)s= * O quisonten métal.
b= * O qui entrainent la colonne d’air dans l'instrument.
Cc)s= * O quis’emboitent les uns dans les autties

= Dans toutes les phrases analysées, la P encléasgneut pas étre effacée.

10



Conclusion : La subordonnée relative gui est une phrase subordonnée qui dépend
du nom noyau du GN dans lequel elle est enchasséayest pas une phrase
autonome sur le plan syntaxique.

4. * ’antécédent du pronom relatifui est un nom.

« Vérification par lecemplacement(l)) : la reconstitution de la P de base ou des deux P
a l'origine de la P matrice permet de trouver l&@dent du pronom relatif.

a)l  P1: lls doivent leur nom de bois a la matiére dostsbnt faits — le buis pour les fl(tes a
bec, I'ébéne pour les clarinettes —, a I'excepiiencertains d’entre eux, comme la fllte
traversiére.

P2: Certains d’entre eux sont en métal.

b)U P debase Elles (les vibrations) entrainent la colonne d’dins I'instrument.

c)l  P1:Une clarinette comprend différents éléments.

P2: Différents éléments s’emboitent les uns dansigees : le bec, le baril, qui sert a
accorder l'instrument, le corps (c'est-a-dire leyaw) et, a I'extrémité, le pavillon droit
(en forme d'entonnoir).

» L'utilisation de lencadrement ( [ ] ) permet de trouver I'antécédent du pronom
relatif qui dans chacune des phrases.

a) [ ] Ce sontertainsqui sont en métal.

b) [ ] Ce sontllesquientrainent la colonne d’air dans I'instrument.

c) [ ] Ce sontifférentsélémentsgui s’emboitent les uns dans les autres.

= Dans les phrases a et b, I'antécédent du prontatifreui est un pronom. Dans les
autres phrases, c’est un nom.

Conclusions : L'antécédent du pronom relatifui dans une subordonnée relative en
qui est un nom ou un pronom.

5. Le pronom relatifjui remplit la fonction syntaxique de sujet.

 \Vérification par le remplacement () : le sujet peut étre pronominalisé par
il/ellefils/elles cela ca.

a)ll ils sont en métal

b)U ellesentrainent la colonne d'air dans l'instrument

c)l ils s’lemboitent les uns dans les autres

= Dans toutes les subordonnées analysées, le prquiqmeut étre remplace.

» Vérification par ledéplacement(- ) : le sujet ne peut généralement pas étre déplacé;
il est placé avant le prédicat (en référence auélode la phrase de base).

a)x  *[...] alexception de certains d’entre eux comm@dide traversiere, sont en méigli.
b) > * L’anche est une fine languette, souvent en rosdant, les vibrations sont a I'origine du
son; ce sont elleantrainent la colonne d’air dans I'instrumeaui.
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c) N * Une clarinette comprend différents éléments s’etehbles uns dans les autrgsi : le
bec, [...]

= Dans toutes les subordonnées analysées, le supetun pas étre déplacé.

« Vérification par leffacement(3<) : le sujet ne peut pas étre effaceé; il est obligatoir
a)s= * 0O sonten métal

b)s= * 0O entrainent la colonne d’air dans l'instrument.

C)s= * O s’emboitentles uns dans les autres

= Dans toutes les subordonnées analysées, le supein pas étre efface.

= Dans toutes les subordonnées analysées, I'antéicddgpronom relatifjui peut étre
encadré pat’est... qui

» Vérification par lencadrement( [ ]) : le sujet peut étre encadré past... qui
a) [ ] Ce sontertainsqui sont en métal.

b) [ ] Ce sontllesquientrainent la colonne d’air dans l'instrument.

c) [ ] Ce sondifférentsélémentsjui s’emboitent les uns dans les autres.

Conclusions : Le pronomqui dans une subordonnée relative introduite gar
remplit la fonction syntaxique de sujet.

6. La subordonnée relative en qui peut exprimer desuvade lieu ou d’explication.

a) La subordonnée relative en gians cette phrase exprime une valeuyddification.
b) La subordonnée relative en qilans cette phrase exprime une valeakglication.
c) La subordonnée relative en gians cette phrase exprime une valeuyddification.

= Aucune des subordonnées relativesgen dans ce texte n’exprime le lieu. Deux
expriment la qualification. Six des huit subordoesmé@nalysées expriment une valeur
d’explication.

Conclusions :La subordonnée relative gni peut exprimer différentes valeurs: le
temps, le lieu, la cause, I'explication, la quahfiion et la détermination.

Synthése des résultats obtenus au cours de la vérdtion des hypothéses

Hypothéses Vrai | Faux | Informations supplémentaires
La subordonnée relative eui remplit La subordonnée relative equi
toujours la fonction de complément du v peut étre I'expansion du nom Qu
nom. du pronom. Elle peut remplir la
fonction de complément du nom
ou du pronom.
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La subordonnée relative equi est
facultative. v

La subordonnée relative eui est une

phrase enchéassee. v
L'antécédent du pronom relatif est L'antécédent du pronom relatif
toujours un nom. v peut étre un nom ou un pronom

Le pronom relatif qui remplit la

fonction syntaxique de sujet. Vv

La subordonnée relative enqui La subordonnée relative eni

exprime des valeurs de lieu ou y peut exprimer des valeurs de liey,

d’explication. de cause, de temps, d’explication,
de qualification ou de
détermination.

Remarque :

Il serait important de rappeler aux éleves qusldmrdonnées relatives ne sont pas toutes
introduites par le pronomui. Le choix du pronom relatif dépend de la fonctipre celui-

ci est appelé a remplir dans la subordonnée relafe choix dépend aussi, dans certains
cas, du trait animé ou non animé du nom noyau dua@®cédent. Le pronoqui est le
seul pronom relatif qui remplit la fonction syntgue de sujet et qui peut étre employé

pour remplacer un nom antécédent ayant le traibéni

5. LA FORMULATION DE REGLES ET L 'ETABLISSEMENT DE PROCEDURES

A partir du travail effectué jusqu'a maintenansg, &eves placés en équipes sont & méme
de formuler dans leurs mots des énoncés permeltadéfinir la notion de subordonnée
relative introduite paqui. lls comparent ensuite leurs énoncés a ceux dessatguipes.

lIs remarquent ainsi des divergences entre les Ulations proposées. L’enseignant
rappelle 'importance de consulter des ouvragesetigence et les invite a vérifier leurs

énonceés a l'aide de ceux-ci. Les éleves rédigesuitnavec I'enseignant, les lois.

En consultant des ouvrages tels qua grammaire pédagogique du francais

d’aujourd’hui® et Ouvrir la grammairé, ils constateront certes des différences entre les

8 Suzanne-G. Chartrand, Denis Aubin, Raymond BlaiClaude SimardGrammaire pédagogique du
francais d’aujourd’huj Boucherville, GRAPHICOR, 1999, p. 239-245.
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enoncés qu’ils auront formulés et ceux des ouviadesméme qu’'une variation des
descriptions linguistiques selon les grammairegstl fort probable qu’ils découvriront
également d’autres régularités. Certaines peuveatpssées inapercues ou n'avoir été
découvertes qu’en partie. Cette activité devraie &uivie d’'une discussion sur la
consultation de ces ouvrages de référence. Il esinpnt que I'enseignant améne les
éléves a verbaliser leurs constats et a en disamec la classe. A cette étape,
I'enseignant doit définir clairement les termestiéiser, car toute la classe devra adopter
un métalangage grammatical commun. L’'enseignantdassurer, par exemple, que les

éléves comprennent bien les notiongpdese subordonnést d’enchassement

Exemples de régularités formulées par les éléves :

- La subordonnée velative remplit La fonction de complément d nom ow du pronom.
- La subordonnée relative est une phrase enchiissée dans un GN.

- La subordonnte rvelative est wne phrase subordonnée qui dépend ou nom noyau du
AN dans laquelle elle est enchiissée; ce w'est pas une phvase autonome sur Le plan
sgwtaxﬂqm.

- Lne P dans laguelle est enchiissée wne subordonnée velative résulte de la combinaison
de deux P.

- Le pronom relatif joue Le vole de subordonnant. IL wmarque Lenchlissement de La
subordonnée.

- Le pronom relatif remplit une fonction syntaxique dans la subordonnée. IL est sujet
de Lla subordonnée.

6. PHASE D' EXERCISATION

La phase d’exercisation permet aux éleves de mettir@pplication leurs découvertes
dans des contextes linguistiques variés. lls cahsal ainsi leurs nouvelles
connaissances, les mettent a I'épreuve et dévetbpes automatismes sur le plan du

raisonnement de méme que des procédures de résotigi problémé& L'enseignant

° Eric GenevayDuvrir la grammaire Lausanne, Cheneliére, 1994, p. 134-138.
19 Op. cit, « Apprendre la grammaire par la démarche actiedécouverte », danBour un nouvel
enseignement de la grammaitegiques, Montréal, 1996, p. 206.
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doit proposer un ensemble gradué d’exercicds peut demander, en premier lieu, de
construire des subordonnées relatives introduides|yi a partir de critéres préciff est
pertinent que cet exercice soit suivi par I'élaliora d'une grille de révision afin
d'amener les éleves a se réviser et a se corrigejusifiant leurs corrections. Le
troisieme exercice suggéere une révision par lessphline mise a distance par un tiers

permettra de vérifier la justesse de leurs énoncés.

Exercice | : Ecriture

L’enseignant demande aux éléves d’ajouter quatterdonnées relatives gui au texte
Les bois Il précise qu’il peut s’agir d’'introduire de naelles phrases ou d’ajouter une
subordonnée relative a des phrases du texte. l&e®<ldoivent également souligner
'antécédent du subordonnant et préciser la vatkurchacune des subordonnées. La
consultation de dictionnaires peut leur étre d'\grande utilité pour une meilleure

compréhension du texte et la construction de lsuibb®rdonnées.

Corrigé (exemples de réponses attendues des éleves) :

Ex. 1:La flute qui est encore awjourd’hul utilisée partout dans le wmonde, est I'un des
plus anciens instruments créés par 'hom(fara. 4, f phrase)
Valeur : qualification

Ex. 2: La clarinette est un_instrument.. fait partie dune grande famille. (Para. 7,
entre la 2 et la 3 phrase)
Valeur : qualification

Ex. 3: La clarinette, depuis le XVAlsiécle, a inspiré les plus grands compositeurs
(Mozart) et de célébres musicieds jazzoui ont wargué L'Histolre (Sidney Bechet,
Benny GoodmanjPara. 7, $phrase)

Valeur : qualification

EX. 4 :L'anche est une fine languette.. \ibre cous Le sovffle du musiclen, Souvent en
roseau, dont les vibrations sont a l'origine du s@fara. 6, 2phrase)
Valeur : qualification

d.
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Exercice 1l : Grille de révision

Afin d’'amener les éléves a réviser et a corrigardeicrits, il est nécessaire d’enseigner
des stratégies de détection et de correction dmessdcontexte’s. Dans cette optique,
I'enseignant enjoint les éléves a construire uileegte révision. Pour ce faire, les éleves
relévent avec I'enseignant les points importanisdguront s’y retrouver et, en pléniére,
ils les organisent de fagon rigoureuse. L'enseigmhstribue ensuite un tableau dans
lequel les éleves écrivent les criteres de révisetenus. Cette grille est par la suite
complétée attentivement par les éléves. Il semtinent que des traces de leurs révisions

apparaissent tout de méme sur leurs textes.

Les éleves doivent étre impliqués dans la concemtécet outil afin qu’ils comprennent
bien ce a quoi renvoie chacun des criteres. L'gnsait agit €galement en tant que guide
lors de cet exercice. Il veillera, par exemplegdue les points ci-dessous soient présents

dans la grille de correction.

Grille de révision

Critéres de correction Phrase | Oui | Non Shon, corriger la phrase
contenant |'erreur.
Les consignes sont-elles respectées? Ex.1
Ex.2
Ex.3
Ex.4
La subordonnée relative est-elle une phrase¢ Ex.1
enchéssée dans un GN? Ex.2
Ex.3
Ex.4
La subordonnée relative commence-t-elle paEx.1
le pronom relatif qui? Ex.2
Ex.3
Ex.4
Le pronom relatifjui remplit-il la fonction Ex.1
syntaxique de sujet? Ex.2
Ex.3
Ex.4

La subordonnée relative remplit-elle |l&x.1
fonction de complément du nom ou dEx.2
pronom? Ex.3

Ex.4

2 Raymond Blain, « Apprendre a orthographier pardueision de ses textes », daRsur un nouvel
enseignement de la grammaikearis, Logiques, 1995, p. 345.
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Exercice Il : La révision par les pairs

L’enseignant demande aux éleves de se placer @peéda trois et de lire chacun des
paragraphes dans lequel ils ont inséré une suboédorelative equi. lls doivent ensuite
vérifier, a I'aide de la grille de révision élaber& I'exercice I, 'emploi et la construction
de leurs subordonnées relatives. L’enseignant endtissi les éleves a faire des

commentaires et a suggérer des solutions aux pnesléétectés.

7. LEREINVESTISSEMENT CONTROLE

La phase d’exercisation n’étant pas suffisante pme maitrise complete des notions

grammaticales, le réinvestissement controlé estgsaire pour un transfert des acquis en
écriture et en lecture. L'enseignant doit aider Eéves a décontextualiser leurs

apprentissages et a les recontextualiser parlisatan d’activités d’écriture et de lecture

qui leur permettront de faire le point sur leur goséhension des concepts.

Une activité d’écriture

L’enseignant demande aux éleves de rédiger un teeteiron 300 mots au sujet de leur
chanteur préféré ou d'un instrument de musique cengmt un minimum de cing
subordonnées. Il leur spécifie que I'utilisation sjuences descriptives et explicatives
peut faciliter I'élaboration de subordonnées retgienqui. Il leur demande également
d’exploiter au moins deux valeurs différentes (liecause, temps, explication,
gualification et/ou détermination). De cette mamjdes €léves verront de quelle facon ils

pourront dorénavant enrichir leurs textes.

Une activité de lecture

Comme la subordonnée relative gui remplit la fonction de complément du nom ou du
pronom, I'enseignant peut amener les éleves adavis d’autres textes de quelle maniére
ce type de subordonnée vient compléter le nom gudeom. Ainsi, les éléves pourront
mieux comprendre la précision que peut apportsuleordonnée relative et cela facilitera

leur compréhension en lecture.
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Au cours de diverses situations d’enseignementegypissage ultérieures, il sera pertinent
gue I'enseignant fasse remarquer la présence aedarinées relatives aux éleves et qu'il
les interroge a ce sujet. Il peut leur demander,egample, ce qu’est une subordonnée
relative, sa fonction dans la phrase et la facant dtle se construit. Il s’agit de faire des
liens entre les diverses notions vues en classega® chacune d’entre elles ne soit pas
présentée de facon morcelée. C'est ainsi que leliissages des éleves prennent tout

leur sens.

CONCLUSION

La démarche active de découverte est trés pronsettpour le bon développement des
capacités langagieres des éléves et s’inscrit l@aredre d’un nouvel enseignement de la
grammaire. A la différence des cours de grammaaitionnelle, une démarche comme
celle-ci permet aux éleves d’étre actifs tout anglale leurs apprentissages. Ainsi, ils
peuvent mieux intégrer les concepts a I'étude retrseen mesure de réutiliser les notions
dans d’autres situations. Cette démarche demandefats beaucoup de préparation et
d’'implication, autant de la part des éléves quel'@eseignant, mais chacun en sort
gagnant. S’appliquant a plus d'une situation, laODA est donc une démarche a

privilégier dans les cours de grammaire, car edl@eut qu'étre bénéfique pour tous.
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L ES PERCUSSIONS

Destinés avant tout a marquer le rythme, indispenddes a la danse et a la fétq
frappés ou secoués, les instruments a percussiomsdrés variés dans leur forme,
leur matiere, leur son et leur mode d’utilisation.

Il existe deux grandes familles regroupant lesrimsénts a percussion : d'un c6té

idiophones, dont le son est obtenu par secouengeto{, hochet), par entrech
(cymbales, gong, castagnettes), ou par frappencthges, xylophones, triangle) et g
peuvent faire entendre plusieurs sons de la gardeéautre les membranophones, ¢

es
DC
ui
jui

sont constitués d’'une membrane tendue sur uneecdessésonance ou un simple cadre

(tambour, timbale) et qui émettent un son unique.

Les percussions de 'orchestre symphonique
Les percussions ont eu du mal & s’intégrer a leardg musique ». Pendant longte

contre son corps. Il peut aussi n’en frapper qu'seele avec divers accessoires,
chacun produit un son différent : maillets, bagsetetc. D’origine arabe, la timbale
introduite en Occident au temps des croisadesoheds cette percussion est si soler
et pompeux qu'elle fut longtemps réservée aux trbe royaux et aux parades

cavalerie. Elle est constituée d’'une caisse densdsm®e demi-sphérique en cuivre ou
laiton (le bassin), tendue d’'une membrane en peawedu. On la frappe avec de
mailloches en bois. Le son dépend de la taille adenkilloche, de la matiére qui

recouvre, de I'endroit ou I'on frappe et de I'ins&® du choc. L’orchestre utilise aussi
grosse caisse, le plus grand instrument (70 cmateedre) de la famille des tambours,
beaucoup plus discret, le triangle, a la sonota&eet cristalline (tige d’acier repliée ¢

a
la
et
PN

triangle que I'on frappe avec une baguette métaligll accueille parfois des instruments

plus rares, si le compositeur recherche de nouveéfets sonores ou veut donner U
couleur locale. Ainsi, Bizet a introduit des casikettes dan€armen qui se passe €
Espagne, et Puccini un gong ddnsandot qui se déroule en Chine.

Une immense famille

Il 'y a tant de percussions qu’'on ne peut toutescies. Cependant, comment ne
évoquer les cloches, parfois gigantesques, ouddBoos? Les xylophones, eux, sd
composés d’'une quarantaine de lames en bois dgdtifes longueurs — de 15 a 38
— gue l'on frappe avec des baguettes. Sur le mémeipe, le glockenspiel (« jeu @
cloches », en allemand) est constitué de lamesétial oui imitent le son des cloches.

ne
n

as
nt

e
Le

célesta ressemble a un piano miniature. Plus réteenibraphone, qu'utilisent certair
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musiciens de jazz, est une sorte de xylophonerigeet Le gong a été importé de Chine.
Grand disque de bronze que I'on frappe avec undaip produit un son mystérieux et
diffus, comme un lointain écho. Dans l'orchestre,rencontre aussi parfois le tamtam,
plague ronde en métal que I'on frappe avec un etaiit qui n’a rien a voir avec les
tambours africains. Enfin, le jazz a mis au poa# propres percussions, que I'on appglle
batterie. Le batteur (odrummer de l'anglaisdrums percussion) y est un véritable
homme-orchestre, a la téte d'un grand nombre dinstnts : une grosse caisse, (ine
caisse claire, deux cymbales fixes, une cymbaléldo(dite charleston) actionnée par
une pédale, auxquels peuvent s’ajouter timbaleshels, xylophones...

Claude Naudin, « Les Percussionsiré deL’encyclopédie des jeunes : La musiguarousse, Paris, 1999,
p. 26-27.
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LES BOIS

Il existe trois grandes catégories d’instruments demusique : les vents, les
cordes et les percussions. Les instruments a vengux dans lesquels on souffle poy
produire les sons se répartissent en bois et cuige

=

Les instruments a vent sont tous des tuyaux, doné ldes deux extrémités gst
munie d’'une embouchure, comme les flutes, ou d'(me deux) anche, comme les

hautbois et les clarinettes. Pour émettre un gomuisicien y place ses lévres et souffle.

met ainsi en vibration l'air situé dans l'instrunbece qui le fait chanter. La longueur gde

la colonne d’air donne la hauteur du son : plus edit courte, plus la note est aigie. Cgette
colonne d’air peut étre réduite ou augmentée patrdes que I'on bouche avec les doigts
(flute a bec), ou des clefs (clarinette), ou enatee pistons que I'on presse (trompette).

Les instruments a vent sont répartis en deux geafaaeilles : les bois et les cuivres.

Les bois regroupent principalement I'ensemble deted, des clarinettes, des

hautbois et des bassons. lls doivent leur nom dedta matiére dont ils sont faits —|le
buis pour les flutes a bec, I'ébéne pour les dtt@s —, a I'exception de certains d’entre

eux, comme la flute traversiére, qui sont en métal.

Les flutes

On distingue les flutes verticales, que I'on pldesant soi et dont la plus céleljre

est la flute a bec, a 8 trous, et les traversiéras,l'on tient horizontalement et de caté.

Toutes fonctionnent sur le méme principe : le masicsouffle a 'embouchure d’'un

tuyau percé de trous; il en bouche certains aveddéets pour jouer les différentes notes.

La flute est I'un des plus anciens instrumentsspa¥ I’homme. On la trouve sur

tous les continents, aussi bien en Amérique dudBteh Asie. Dans I'Egypte et la Grége

antiques, elle accompagnait les chants et les dahses ménestrels, musiciens ambulants
du Moyen Age, l'utilisaient également. Au XVllleesie, la flute traversiére, au son plus

puissant et plus riche, supplanta la flute & bexs dlarchestre classique européen. Ell

y

est secondée par la petite flute, ou picolo, aupsas lumineux; c’est le plus aigu de tous
les instruments de l'orchestre. La flute de Panedi, constituée de tuyaux de différentes

longueurs dans lesquels on souffle alternativement.

Les plus anciennes sont apparues en Chine. Joudespbergers dans la Grege
antique, elle servait au culte de Dionysos — leidle la vigne et du vin — et aux fétes.

Son usage a survécu tout autour de la Méditerrame&urope centrale et en Amérigue

du Sud.

Les clarinettes

Fonctionnant sur le méme principe que les flues clarinettes se distinguent par
'anche placée a 'embouchure du tuyau et par $gatéme de clefs. L'anche est une fijne

languette, souvent en roseau, dont les vibrations & 'origine du son; ce sont elles qu
entrainent la colonne d’air dans linstrument. Lengipe était connu dés I'Egyple
antique. Mais les clarinettes actuelles descendieettement des chalumeaux du Moye
Age et de la Renaissance.
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Elles ont trouvé leur forme définitive entre le XMl et le XIXe siecle. Ung¢
clarinette comprend différents éléments qui s’ent@miles uns dans les autres : le beg, le
baril, qui sert & accorder l'instrument, le corp®e$t-a-dire le tuyau) et, a I'extrémité, |le
pavillon droit (en forme d’entonnoir). Il en exigusieurs sortes, la grande clarinette et
la clarinette basse, aux sonorités plus gravesit és plus courantes. Leur son gst
velouté, sensible et subtil. La clarinette, depaiXVllle siecle, a inspiré les plus granfls
compositeurs (Mozart) et de célebres musiciens aiz j(Sidney Bechet, Benny
Goodman).

Les hautbois et les bassons

Ce qui distingue d’emblée le hautbois de la clarnest sa forme non plys
cylindrique, mais conique, ainsi que son ancheplouson timbre un peu plaintif, d'une
grande douceur, évoque la voix humaine. Contrait@ee que son nom indique, le ¢or
anglais fait partie des hautbois; il était jadipelpoboe da caccighautbois de chasse).|ll
est plus volumineux — son corps d’'un metre de lestgerminé par un pavillon en forme
de bulbe qui adoucit le son —, et sa sonorité &st grave, mystérieuse. Plus grgnd

encore, le basson est constitué de deux tuyauptésutians une méme piece de bois.|Ses

graves impressionnants lui permettent des effata@xlinaires; c’est essentiellement jun
instrument d’orchestre.

(Définitions)
Accorder : régler un instrument de musique poutl agnne juste. Faits de matériaux
vivants (bois ou boyaux d’animaux), les instrumenes déreglent souvent. En les
accordant, on remet les notes a leur hauteur jdsteée par le diapason.
Anche : languette (située a I'embouchure) qui vilseus le souffle du musicien, et
produit le son. Dans les instruments a anche dolggedeux parties s’entrechoquent|en
vibrant.
Clef : mécanisme qui commande a distance I'ouverttita fermeture des trous du tuyau
des instruments a vent.
Embouchure : piece fixée a I'extréemité du tuyawswat laquelle I'instrumentiste pose les
levres pour souffler et produire le son.
Pan : dieu des bergers dans la Grece antique. AAmoude la nymphe Syrinx, Pan |la
poursuivit jusqu'a ce qu’'un dieu la transforme eseau pour la sauver. Entendant siffler
le vent dans les roseaux, Pan eut l'idée d’en fairenstrument de musique, le syrinx,
portant ainsi le nom de la nymphe bien aimée.
Piston : piece cylindrique mobile qui permet de ifiedla longueur de la colonne d’ajir
dans le tuyau sonore des instruments a vent etugetr et la couleur du son.

Claude Nadin, « Les bois », ddrencyclopédie des jeunes : la musigRaris, Larousse, 2005, p. 16-17
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Nom :

Tableau synthéese des observations

Subordonnées Pl et P2 alorigine de Constituants dela | Antécédent | Fonction de Valeur
la subordonnée subordonnée du pronom la (lieu, cause, temps,
(sujet, predicat, relatif qui | subordonnée explication,
complément facultatif) qualification,
détermination)
P1 Sujet :
Prédicat :
P2
Compl.
P1 Sujet :
Prédicat :
P2
Compl.
P1 Sujet :
Prédicat :
P2
Compl.
P1 Sujet :
Prédicat :
P2
Compl.
P1 Sujet :
Prédicat :
P2
Compl.
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